LES FAUVES

« des objets aux signes »

A t'aube dis XX sidcle, ators qu'impressionnisme et symbolisme s'exténuent etquele -
~néodmpressionnisme et les Nabls constituent les farments théorlques et critiques d’une
a des fondements de (a peinture, une nouvelle génération témolgne, par 'abandon
ta plénitude de la couleur, d’un affranchissement déterminant des conven- -

fgmboyant marque durablement (a modemité. Avec les Fauves, neft

iction entre le réel et sa représentation.

LE CUBISME

« de l'image au langage »

La céiébration de Cézanne comme le refus de 'élégie matissienne conduisent Picasso et
Braque 3 inventer le cubisme, Laissant derridre eux le souvenir des ceuvres de Lautrec,
de Degas, des Fauves et des maftres anclens dont se.nourrigsent leurs premidres toiles,
lis découvrent avec la sculpture africaine les fondements plastiques et symboliques dun
langage nouveau. A Phiver 1906-1907, avec les Demoiselles d* Avignon; Picasso élabore
I"ceuvre emblématique du XXe sidcle qui subsiste tel le'modéte & partir duquel Panalyse
de la forme et de la structure du tableau troyve sa pleine exaltation critique. .~ -~ -

31

LE CUBISME

« du statisme au mouvement »

$i, aprés Iimpressionnisme et le fauvisme, le cubisme marque au début du sidcle les p
miéres ruptures avec les formes de la représentation passée, la muitiptication des 1

~ qu'li suscite rend nécessairement Incomplet tout inventalre, Ce troisiém:
cependant en évidence les questions que le motvel pose, dans I'instant m
émergence, 3 de nombreux artistes qul, le découvrant & Parls ou au travers
manifestations Internationales, reconnaissent en tul les fondements s



SCULPTURE 1880-1914

« du monument au ready made »

Rodln a Bfancusi. de. Plcassu 3 Duchmp, %a nction de sculptute, ses fondements-
# 53 finalité vacilient & travers une remise en. question.des. principes m&me de son
gtion, Du. sujet’ de Pceuvre A 'osuvre comme- su}et, e la négation-de son
‘commémoratif & la constitution de son langage propre, |a forme dans Uespace |
’eit plus tant’ l‘expresslon ‘d'une quelcongue maltrise techrilque ot styustiqne qu une-_i_'
suite de redéﬁnition da ses régles et de son foncttonnement Lo T

ARCHITECTURE 1890-1914

« de 'ornement a l’épure »

- A lafin du XiXe siacle, sous U'impulsion des nouvelles technlques Qt du développementl
- des villes, I'architecture connalt_ses. mutations les plus profondes depuls. I‘!ae clas- -
. sique. Pleinement engagées dans le développement des utopies madernes, en con
| point des premidres ruptires des mouvements Arts and Crafts et de I'école de Glasgow,
. PEurope et bient8t les Etats-Linis volent naftre une infinité de foyers qul, de lasbcession
- viennoise A.Chicago et la Californie, de: Munich a Bmxel!os. Parls ol Nllmy, d&ﬂn!sunt_ :
' les fondements d'un «art noqveau» '; T o _

L’EXPRESSIONNISME

« entre ﬁgures et abstractions »

Entre la formation de Die Brilcke (le pont) & Dresde en 1905 et celle, en 1911 & Munich, du -
"‘Blaue Relter (le cavaller bleu), ta scéne artistique altemande pose les bases d'un contre- . 3
point aux mouvements qui se développent simultanément & Paris, Bien que regroupant
. cette fols encore des artistes venus de toute I'Europe,:on ne manquera pas de recon- -
. naltre dans cette aiternative 'expression des conflits esthétiques essentiels: qui animant
. {a création & la vellle de la Prernlére Guerre mondlaie. > : :

« entre guerre et paix »

Plus qu'un mouvement Dada. répétltlon élémentaire d’une syltabe évoquant le laﬂsage

- d'avant la parole, est un furieux état d’esprit. Né de la guerre et dans la. guerre, Hgagne, -
- tel un brilot, de Zurich A New York, et laisse des traces durables blen aprés son démem: ..

- brement exténué aux environs de 1922, S'll est anarchiste, révolutionfaire;. volre nége
7 teur, it est aussl Indifférent; dilettante et paétique, Entre terrains neutres ét- dum de
': -batallle, ses foverssont muttipm et son. lncendfie tnuieurs lncandescent e




LE SURREALISME

« du Manifeste a l'exil »

culture qu'il a contribuée a rulner, le surréalisme veut «changer la .
hymanisme authentique en célébrant toute [a mesure de 'homme, ° §
h: infinie, de sa liberté et de ses désirss, Parce que, comme l'dcrit
son avige est l'emplo] dérégié et passionnel du stupéfiant imagen, il laisse dans

e dé cé:slécle un foisonnement infinl d’ceuvres de toutes natures céiébrant -
‘pouveirs originels de Pesprity, B o =

75| CLASSICISMES ET REALISMES

« entre ordre et modéles »

Entre 1919 et 1939, dans l'arbitraire de dates marquant {"entre:deux-guerres, enparalidle,
| d’une part, au développement des abstractions et des mouvements qui, autour de Dada
- et du-surréallsme, affirment I'idée de révolution, et, d’autre part; aux développements -
d'ceuvres échappant A tout groupe, émerge une sltuation hétérogine st dispirate, «se
* dérobant; comme Uécrit Jean Clalr, 3 la grande théologle des avant:gardess et nous. :
obligeant, de ce fait, 8 en questionner la signification, - s e e

ABSTRACTIONS ET CONSTRUCTIVISMES | 81

« la régle de l'utopie »

| . Dansle milleu des années 10, falsant écho  «'invention» de labstraction, se propagent
‘2 travers.I'Europe des courants et des esthétiques dont le trait commiin est de rafuser de
~ _soumettre la pratique de Part 2 la seule représentation de {a réalité. Entre spirltualisme
*" et programme soclat, le suprématisme et le constructivisme russes, le néo-plasticisme et
le'Stijt holiandais, le Bauhaus en Allemagne et les groupes et mouvements se constituant
3 ta suite de 'immigration en France de trds nombreux artistes, marquent autant d'épi-

sodes essentiels dt._l_-c_re_do des avant-gardes.

89 . SCULPTURES, ASSEMBLAGES, CONSTRUCTIONS
» « langages de I'espace »

Sculptures, assemblages, constructions : trols nations p it tenter de qualifier la diver- .-
sité de I'approche de espace aprés qu’alt €16 ot Tiptisre. aptre moni
{ - et ready-made au début du XXe sidcle. Des LonspcH
Colonne sans fin de Brancusl, des sculptures gpd "
objets surréalistes réclamés par Breton, les pratig
par-deld le moddte ciassique de {'entre-deux-y
comme des significations en jeu. -




5 | ARCHITECTURE 1914-1939

« rationalisme et modernisme »

A la suite du Hollandais Hendrlck Petrus Berlage, formé au rationalisme d*Eugéne Viollet-
le-Duc, et de I'Allemand Gottfried Semper, conjuguant l'un et "autre & leur réflexion sur
les différents héritages de histolre de I"architecture, une pensée de !'urbanisme, {'ex-
pressionnisme architectural, né autour de Rudolf Stelner, Bruno Taut, Heinz P3lzig et
Erich Mendelschn, marque la fin des utopies issues du XIX¢ sidcle. L'entre-deux-guerres,
entre rationalisme et modernisme, impose alors le rdgne d'un style International,

ETATS-UNIS

« de I’expressionisme abstrait au minimalisme »

Entre expressionnisme abstrait et abstraction minimaliste, en marge du pop art comme
de tout mouvement privilégiant un autre sujet que la peinture en soi, les Etats-Unis
étendent leur primauté du domaine économique et industriet au domaine idéotogique.
Portée par le réve d'un processus «d’autopurification», «la peinture a 'américaines, telle
que {a définit Clement Greenberg, peut &pouser te grand récit moderniste et vouloir ravir,
sur un mode hégémonique, une place A laquelle elle ne pouvait jusqu’alors prétendre.

115 | EUROPE 1939-1970

« la peinture de 'image a Poutil »

Embrasser en un méme mouvement une aussi longue pérlode 2 I'échelle d'un contl-
nent reste un exercice périlleux. Il suppose et entretient l'idée d'une opposition dés
lors continue entre Europe et Etats-Unis, comme It néglige la production artistique des
autres lieux. I n’en reste pas moins une hypothése pour considérer la diversité comme
les contradictions de nouvelles générations a l'ceuvre dans ["instant od 'art moderne
connaft désormals, au sortir de la guerre, pour des raisons qu'll faut analyser, une
légitimité quasl officlelle. '

LE REEL EN QUESTION 427

« pop art, nouveau réalisme, Fluxus et happenings »

S'il paraft opportun de regrouper en une trop bréve synthdse certains moments de la
création dont on mesure les différences, c’est que le trait commun n’est pas tant dans le
rejet des principes traditionnels de la peinture que dans une volonté constante d’ouver-
turs aux autres disciplines, une attention & des pratiques venant de communautés mul-
‘tiples, Pop art, nouveau réalisme et mec’art, Fluxus, tes happenings et, dés 1945, le let-
trisme, vont & I'encontre de I'affirmation de Clement Greenberg qui, dés 1939, soutient
que la culture de masse ne peut produire qu'un ersatz,




SCULPTURE 1939-1970

« entre la forme et le geste »

Le principe méme de {a sculpture semble impropre & qualifier les pratiques et les mou-
vements qui, alors que se prolonge dans t'aprds-guerre une réflexion entamée avec les
avant-gardes du XXesiécle, ouvrent &galement autant de remises en question de sa fonc-
tion et de sa finalité. Entre reconnaissance de |'Instable, réduction élémentaire et exer-
cices par 'informe, la notion de sculpture cBtoie celle d’installation, d’environnement ou
de dispositif. De la théorie a la pratique, quelques exemples, pris au gré de certalns mou-
vements, aident & saisir ici 'élaboration et la diversité d’un nouveau langage.

ARCHITECTURE 1944-2000 145

« apres le modernisme »

Il ne saurait 8tre question ici d'un inventaire des mouvements et des hommes qui ont
marqué un demi-sidcle d'architecture, tout au plus de quelgues pistes montrant les
enjeux qui, de la reconstruction de la ville a sa fabricatlon contemporaine, témoignent
d'une constante métamorphose, Reste, comme |'écrit Frangois Chaslin dans I'éditorfal de
' Architecture d’ aujourd’ huif consacré en décembre 1990 & 60 années de création, en
faisant {a part du travall et de 'hagiographie, «une utilité a tenter d’ordonner tout cela,

L’ART AUJOURD’HUI

« situations et enjeux »

On est icl tenté de reprendre a son propre compte le principe de I’ Inventaire de Christian
Boltanski, cruel et sans danger pour 'historien de l'art puisqu'il nomme tout et ne
désigne rien, si ce n'est la vanité et I'impuissance de juger d’une histoire sans cesse a
réécrire. Aprés 'art pauvre, Supports/Surfaces, les différentes formes de ['art minimal et
conceptuel, I'art corporel de Michel Journiac et le body art de Vito Acconci, les années 70
sont celles de 'indexation de nouveaux territoires et disciplines et ouvrent des champs
Inconnus & de multiples utopies.

LE DESIGN

«les choses, mode d’emploi »

A l'instant de la mécanisation, le siécle a vu naltre la société de consommation et sa
cohorte d’objets, de produits et de signes qui, d’une période & "autre, tracent les diffé-
rents Jalons d’une fagon de vivre et d'étre au monde. Dans l'instant ot les frontiéres entre
les genres affirment leur porosité a toutes les disciplines, le design impose son impact
capital et Uirréversibilité d'un processus de production affectant notre quotidien alnsi
que les différentes formes de I'esthétique contemporaine.




